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บทคัดย่อ 
การวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษาความเชื่อเกี่ยวกับดนตรีประกอบพิธีกรรม 

เรือมมะม็วดในพ้ืนที่ศรีสะเกษ และ 2) ศึกษาการเปลี่ยนแปลงอดีตจนถึงปัจจุบันของ การดนตรี
ประกอบพิธีกรรมเรือมมะม็วดในพ้ืนที่ศรีสะเกษ ส าหรับการศึกษาใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพผ่านการ
เก็บข้อมูลด้วยการวิจัยเชิงเอกสาร การสัมภาษณ์เชิงลึก และการสังเกตการณ์อย่างมีส่วนร่วม 
โดยมีพ้ืนที่การศึกษาเป็นหมู่บ้านของกลุ่มชาติพันธุ์ไทย-เขมร จ านวน 6 หมู่บ้าน มีผู้ให้ข้อมูล
ส าคัญ จ านวน 3 กลุ่ม ได้แก่ 1) กลุ่มนักดนตรี จ านวน 6 วง 2) ผู้ที่ท าหน้าที่ในการดูแลพิธีกรรม
เรือมมะม็วด จ านวน 6 คน และ 3. ชาวบ้านที่เข้าร่วมพิธีกรรมเรือมมะม็วด จ านวน 30 คน                                  
เมื่อด าเนินการเก็บข้อมูลครบถ้วนแล้วน าข้อมูลที่ได้รับมาวิเคราะห์เชิงเนื้อหาและแก่นสาระ 

ผลการวิจัยพบว่า  
1. กลุ่มชาติพันธุ์ไทย-เขมร ในพ้ืนที่จังหวัดศรีสะเกษมีความเชื่อว่าดนตรีประกอบ

เรือมมะม็วดมีความศักดิ์สิทธิ์และเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญยิ่งในพิธีกรรมเรือมมะม็วด ซึ่งหาก
ไม่มีเสียงดนตรีอาจจะท าให้มะม็วดไม่พอใจ และไม่ดลบันดาลตามสิ่งที่ร้องขอ 

2. ปัจจุบันเยาวชนวัยรุ่นหันมาสนใจและเล่นดนตรีประกอบกิจกรรมเรือมมะม็วด
มากขึ้น โดยการว่าจ้างวงดนตรีประกอบกิจกรรมเรือมมะม็วดไม่ได้มีความแตกต่างจากการจ้าง                                       
วงดนตรีเพ่ือจัดงานเลี้ยงหรือจัดงานมหรสพอ่ืน ๆ กล่าวคือ หากเจ้าภาพต้องการความยิ่งใหญ่
ของการจัดงาน หรือต้องการวงดนตรีเรือมมะม็วดที่มีชื่อเสียง เจ้าภาพก็จ าเป็นที่จะต้องใช้
งบประมาณการว่าจ้างที่สูงซึ่งแตกต่างจากสมัยอดีต 
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Abstract 
 The purpose of this research were: 1) to study beliefs about music 
during Reum Mamuad in the Sisaket Province and 2) study the changes from the 
past to the present regarding playing music during Reum Mamuad activity in Sisaket 
Province. This qualitative research collected the data through documentary study, 
in-depth interview, and participatory observation. The study area included 6 
villages of Thai-Khmer ethnic groups. There were 3 groups of key informants:                                         
1) 6 groups of musicians, 2) 6 people who take care of the Mamuad activity,                                        
and 3. 30 villagers who participate in the Mamuad activity. The data was analyzed 
with the content and theme analysis.  

The research results found that:  
1. Thai-Khmer ethnic group in the area of Sisaket province, it is believed 

that the music accompanying the in Reum Mamuad is sacred and is an extremely 
important element in the in Reum Mamuad ritual. If there is no music, it may make 
Mamuad dissatisfied. and did not inspire according to what was requested. 

2. Nowadays, young people are increasingly interested in and playing 
music to accompany Ruam Mamoud activities. Hiring a musical band to perform 
Ruam Mamoud activities is not different from hiring one. A band to organize a party 
or other entertainment event, that is, if the host wants the grandeur of the event 
or wants the famous Ruam Mamoud music. Organizers also need to use a high 
hiring budget, which is different from the past. 

Keywords: Reum Mamuad, Folk medicine, Music, Musician, Youth 
 
1. บทน า  

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสาน ถือเป็นแหล่งอารยธรรมที่ส าคัญของ
ประเทศไทย ด้วยเป็นดินแดนที่มีการสั่งสมวัฒนธรรมมาเป็นระยะเวลาอันยาวนาน มีอาณา
บริเวณที่ถือได้ว่ามีความหลากหลายทั้งทางวัฒนธรรม ประเพณี และความหลากหลายทางชาติ
พันธุ์ของประชาชนในพื้นที่ (อุทิศ ทาหอม และสุนันท์ เสนารัตน์, 2561: 15) โดยชาวไทยเชื้อ
สายเขมร หรือกลุ่มชาติพันธุ์ไทย-เขมร ถือเป็นกลุ่มชาติพันธุ ์หนึ่งในภาคอีสานที่มีขนบธรรมเนียม 
ประเพณี และวัฒนธรรมที่โดดเด่นและมีอัตลักษณ์เฉพาะกลุ่ม ส าหรับในประเทศไทยมักพบ
ประชาชนกลุ่มชาติพันธุ์ไทย-เขมร อาศัยอยู่ในพ้ืนที่แถบภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่างของ
ประเทศ กล่าวคือ กระจายอยู่ในแถบจังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ และศรีสะเกษ มีบ้างเล็กน้อยที่
อาศัยอยู่ในพ้ืนที่จังหวัดนครราชสีมา อุบลราชธานี มหาสารคาม ร้อยเอ็ด สระแก้ว ปราจีนบุรี 
จันทบุรี  สุพรรณบุรี  ฉะเชิงเทรา ราชบุรี  และเพชรบุรี  (ศิริกมล สายสร้อย , 2551: 22)                                        
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ซึ่งความเชื่อหนึ่งที่โดดเด่นของประชาชนกลุ่มชาติพันธุ์ไทย-เขมร ตั้งแต่อดีตจวบจนถึงปัจจุบัน
คือ การนับถือ “ผีบรรพบุรุษ” หรือที่เรียกว่า “โฎนตา” อันหมายถึง ผีปู่ย่าตายาย และบุพการี
ที่เสียชีวิตไปแล้ว พบว่าปัจจุบันประชาชนกลุ่มชาติพันธุ์ไทย-เขมร ยังคงนับถือและถือปฏิบัติ
เกี่ยวกับความเชื่อนี้ในวิถีชีวิตประจ าวัน (คุณวัฒน์ ดวงมณี และคณะ, 2561: 114-117)                                      
โดยกิจกรรมประเภทหนึ่งที่สามารถสะท้อนความเชื่อเกี่ยวกับการเคารพนับถือผีบรรพบุรุษของ
ประชาชนกลุ่มชาติ พันธุ์ ไทย -เขมร ได้ เป็นอย่างดี  คือ การจัดพิธีกรรมเรือมมะม็วด                                          
โดยประชาชนกลุ่มชาติพันธุ์ไทย-เขมร ส่วนใหญ่มักมีความเชื่อว่า การเจ็บไข้ได้ป่วยของบุคคล
เป็นผลมาจากการกระท าของผีบรรพบุรุษหรือสิ่งศักดิ์ที่มีอ านาจเหนือธรรมชาติ โดยเหตุที่ผีมา
กระท านั้นอาจเกิดขึ้นได้หลายสาเหตุ อาทิ มีการประพฤติผิดขนบธรรมเนียมประเพณีของสังคม 
ท าผิดศีลธรรม หรือล่วงละเมิดกฎเกณฑ์ท่ีชุมชนนับถือ เป็นต้น (เชิดศักดิ์ ฉายถวิล, 2550: 68-69)  

จังหวัดศรีสะเกษ ถือเป็นจังหวัดหนึ่งที่มีความหลากหลายของกลุ่มชาติพันธุ์ ส าหรับ
กลุ่มชาติพันธุ์ไทย-เขมร ถือเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีมากเป็นล าดับที่สองรองจากกลุ่มชาติพันธุ์ลาว 
กลุ่มชาติพันธุ์ไทย-เขมรนี้มีภาษา วัฒนธรรม และประเพณีท่ีเป็นเอกลักษณ์และมีลักษณะเฉพาะ
หลายอย่าง เช่น ประเพณีแซนโฎนตา (ไหว้บรรพบุรุษ) ปังออกเปรี๊ยะแค (ไหว้พระจันทร์) เลงตรด 
หรือเล่นตรด แซนการ์ จเรียง และเรือมมะม็วด เป็นต้น (วาสนา แก้วหล้า, 2553: 3-4) โดยเรือม
มะม็วด มีชื่อเรียกที่แตกต่างกันตามบริบทของพ้ืนที่ชุมชนและส าเนียงของประชาชนในท้องถิ่น
นั้น ๆ อาทิ มะม๊วด มอม็วด แม่มด ปัญโจลมะม๊วด โจลมะม๊วด แกลมอ แกลออ เป็นต้น                                
เรือมมะม็วดถือเป็นพิธีกรรมที่มีการปฏิบัติสืบทอดต่อกันมาหลายชั่วอายุคน บรรพบุรุษของชาว
ไทยเชื้อสายเขมรได้ใช้ภูมิปัญญาดังกล่าวเพ่ือการบ าบัดรักษาโรคภัยไข้เจ็บให้กับทั้งตนเอง                                          
คนในสังคม และลูกหลานของตนมารุ่นต่อรุ่น (น้ าผึ้ง ท่าคล่อง, 2564: 60-61; พระครูปลัด
เสกสรร ธีรปญโญ และคณะ, 2564: 84-85) หรืออาจเรียกได้ว่า เรือมมะม็วดเป็นรูปแบบภูมิ
ปัญญาการแพทย์พ้ืนบ้าน (folk medicine) รูปแบบหนึ่งที่เกิดขึ้นบนพ้ืนฐานความสัมพันธ์
ระหว่างคนกับคน คนกับธรรมชาติ และคนกับสิ่งที่เหนือธรรมชาติ  ซึ่งปัจจุบันพบการจัด
พิธีกรรมเรือมมะม็วดในแถบอ าเภอภูสิงห์ ขุขันธ์ ขุนหาญ ไพรบึง และกันทรลักษณ์ ของพ้ืนที่
จังหวัดศรีสะเกษ (เชิดศักดิ์ ฉายถวิล, 2563: 64; พิมวลี ดีสม และสวภา เวชสุรักษ์, 2563: 41) 
ในการจัดพิธีแต่ละครั้งต้องมีการจัดเตรียมองค์ประกอบด้านต่าง ๆ ให้ครบถ้วน โดยหนึ่งใน
องค์ประกอบที่ส าคัญและมีผลต่อความส าเร็จในพิธีเรือมมะม็วดคือ ดนตรี ซึ่งนิยมมาบรรเลง
ประกอบพิธีเรือมมะม็วด (วรวิทย์ วราสินธุ์ และเสาวภา พรสิริพงษ์, 2555: 79) จากการศึกษา
งานวิจัยที่ผ่านมาคณะผู้วิจัยพบว่าการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับพิธีกรรมเรือมมะม็วดส่วนใหญ่                           
เน้นศึกษาเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของชุมชนกับระบบความเชื่อ (เตชภณ ทองเติม และคณะ, 
2566: 193-194; พระปลัดวีระชนม์ เขมวีโร และคณะ, 2560: 123; พระปลัดเสกสรร ธีรปญฺโญ 
และคณะ, 2564: 75) ขั้นตอนการปฏิบัติพิธีกรรม (ธีราภรณ์ น่ าทอง, 2551: ก; เชิดศักดิ์ ฉายถวิล, 
2563; 64) และมีการศึกษาระบบดนตรีและวิเคราะห์ท่าทางของการร่ายร าบ้างเล็กน้อย                                    
(สุภณี ช่วยบุญชู และนัฏฐิกา สุนทรธนผล, 2559: 43-47; กีรติ เปาริสาร, 2560: 555; 2561: 41; 
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พิมวลี ดีสม และสวภา เวชสุรักษ์, 2563: 41) แต่ยังไม่มีการศึกษาการเปลี่ยนแปลงจากอดีต
จนกระทั่งปัจจุบันของการเล่นดนตรีประกอบพิธีกรรมเรือมมะม็วดในฐานะเป็นเครื่องมือ
นันทนาการของชุมชนมาก่อน  

จากความส าคัญของปัญหาที่กล่าวมาทั้งหมดข้างต้น คณะผู้วิจัยจึงสนใจที่จะ
ด าเนินการวิจัยเรื่อง “ดนตรีเรือมมะม็วด : การเปลี่ยนผ่านจากดนตรีศักดิ์สิทธิ์สู่ดนตรีเชิงพาณิชย์” 
ทั้งนี้เพ่ือมุ่งศึกษาความเชื่อและการเปลี่ยนแปลงจากอดีตจนกระท่ังปัจจุบันของการเล่นดนตรี
ประกอบพิธีกรรมเรือมมะม็วดในพ้ืนที่จังหวัดศรีสะเกษ ซึ่งคณะผู้วิจัยคาดว่าหากงานวิจัยนี้แล้ว
เสร็จจะเป็นประโยชน์ทั้งในด้านการอนุรักษ์และส่งเสริมภูมิปัญญาท้องถิ่นประเภทนี้ให้คงอยู่ 
การปรับเปลี่ยนรูปแบบดนตรีเรือมมะม็วดให้เข้ากับสังคมในยุคสมัยปัจจุบันได้อย่างเหมาะสม 
 
2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาความเชื่อเกี่ยวกับดนตรีประกอบพิธีกรรม เรือมมะม็วดในพ้ืนที่                           
จังหวัดศรีสะเกษ  

2. เพ่ือศึกษาการเปลี่ยนแปลงอดีตจนถึงปัจจุบันของการดนตรีประกอบพิธีกรรม
เรือมมะม็วดในพ้ืนทีจ่ังหวัดศรีสะเกษ 

 
3. วิธีการด าเนินการวิจัย  

การศึกษาครั้งนี้คณะผู้วิจัยได้ด าเนินการวิจัยด้วยการวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative 
research) ใช้วิธีการเก็บข้อมูลด้วยการวิจัยเชิงเอกสารและการวิจัยภาคสนามท่ีเก็บข้อมูลด้วย
การสัมภาษณ์เชิงลึก และการสังเกตการณ์อย่างมีส่วนร่วม โดยงานวิจัยนี้ได้ผ่านการรับรอง
จริยธรรมการวิจัยในมนุษย์จาก คณะศิลปศาสตร์และวิทยาศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ 
เลขที่โครงการวิจัย 001/2564 ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้  

1) การวิจัยเชิงเอกสาร เป็นการศึกษาเอกสารทุติยภูมิเกี่ยวกับการจัด
พิธีกรรมเรือมมะม็วดของกลุ่มชาติพันธุ์ไทย-เขมร ซึ่งคณะผู้วิจัยได้อาศัยข้อมูลทุติยภูมิดังกล่าว
มาช่วยเป็นกรอบในการศึกษาวิจัยภาคสนาม การสร้างเครื่องมือการวิจัย และการอภิปรายผล
ของการวิจัยที่ได้รับจากภาคสนาม 

2) การวิจัยภาคสนาม เป็นการศึกษาปรากฏการณ์ที่สนใจด้วยการเก็บข้อมูล
จากแหล่งข้อมูลปฐมภูมิผ่านผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (key Informants) ซึ่งเกิดจากการเลือกกลุ่มผู้ให้
ข้อมูลส าคัญแบบเฉพาะเจาะจง (purposive selection) โดยการวิจัยเชิงเอกสารสะท้อนให้เห็น
ถึงความหลากหลายของกลุ่มคนที่เข้ามามีปฏิสัมพันธ์ในพิธีกรรมเรือมมะม็วดทั้งทางตรงและ
ทางอ้อม การศึกษาครั้งนี้จึงแบ่งกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญออกเป็น 3 กลุ่ม คือ 1) กลุ่มนักดนตรี 
จ านวน 6 วง 2) ผู้ที่ท าหน้าที่ในการดูแลพิธีกรรมเรือมมะม็วด จ านวน 6 คน และ 3) ชาวบ้านที่
เข้าร่วมพิธีกรรมเรือมมะม็วด จ านวน 30 คน ทั้งนี้การศึกษาวิจัยครั้งนี้ให้ความส าคัญกับการ
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ป้องกันความเสี่ยงและผลกระทบเชิงลบต่อกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ คณะผู้วิจัยจึงด าเนินการขอ
จริยธรรมการวิจัยในมนุษย์จากคณะศิลปศาสตร์และวิทยาศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ  
 การเลือกพ้ืนที่ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ คณะผู้วิจัยใช้วิธีการคัดเลือกแบบเจาะจง 
(purposive selection) จากหมู่บ้านกลุ่มชาติพันธุ์ไทย-เขมร ในจังหวัดศรีสะเกษท่ีมีหลักฐาน
การก่อตั้งหมู่บ้านมาแล้วไม่น้อยกว่า 10 ปี และตลอดระยะเวลา 10 ปี ที่ผ่านมา (ในช่วง พ.ศ. 
2553 - 2563) มีการจัดพิธีกรรมเรือมมะม็วดในหมู่บ้านอย่างต่อเนื่องทุก ๆ  ปี จ านวน 6 หมู่บ้าน 
คือ บ้านกระแชงเมืองใหม่ (อ าเภอกันทรลักษ์) บ้านหนองปิงปอง (อ าเภอ  ขุขันธ์) บ้านโนนสูง 
(อ าเภอขุนหาญ) บ้านประเสริฐพัฒนา (อ าเภอภูสิงห์ ) บ้านศรีแก้ว (อ าเภอศรีรัตนะ)                                      
และบ้านเมืองน้อย (อ าเภอห้วยทับทัน) ด าเนินการเก็บข้อมูลระหว่างเดือนมกราคม 2564 - 
กันยายน 2564  

ส าหรับการวิเคราะห์ข้อมูล คณะผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์เนื้อหา (content 
analysis) ร่วมกับวิธีการวิเคราะห์แก่นสาระ (thematic analysis) โดยวิเคราะห์ไปพร้อมกับ
การเก็บข้อมูลและน าประเด็นที่ได้จากการตีความไปตรวจสอบกับผู้ให้ข้อมูลเพ่ือให้แน่ใจว่า
คณะผู้วิจัยไม่ได้ตีความผิดไปจากความเป็นจริงที่ปรากฏจากข้อมูล และสร้างข้อสรุปน าเสนอ
รายงานการวิจัยโดยใช้ข้อสรุปดังกล่าวและรูปภาพประกอบ 
 
4. สรุปผลการวิจัย 

4.1 ความเชื่อเกี่ยวกับดนตรีประกอบพิธีกรรมเรือมมะม็วดในพื้นที่จังหวัดศรีสะเกษ 
  วงดนตรีประกอบการจัดพิธีกรรมเรือมมะม็วด ถือเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญและมี
ความจ าเป็นอย่างยิ่งในการจัดพิธีกรรมเรือมมะม็วด โดยจากการสังเกตแบบมีส่วนร่วม 
(participant observation) ของคณะผู้วิจัย พบว่า ร้อยเปอร์เซ็นต์ของการจัดกิจกรรมเรือม
มะม็วดจ าเป็นที่จะต้องมีวงดนตรีประกอบการจัดพิธีกรรมทุกครั้ง กล่าวคือ วงดนตรีถือเป็น
องค์ประกอบหนึ่งที่จะขาดไม่ได้ในการจัดพิธีกรรมเรือมมะม็วด ซึ่งในด้านความเชื่อของการมีวง
ดนตรีประกอบพิธีกรรมเรือมมะม็วดนั้น ชาวบ้านกลุ่มชาติพันธุ์ไทย-เขมรในจังหวัดศรีสะเกษ 
ไม่ได้มองแค่ว่าเป็นการให้จังหวะกับผู้ร าเพ่ือให้เกิดความสนุกสนานเท่านั้น  แต่เสียงดนตรี
ประกอบพิธีกรรมเรือมมะม็วดถือเป็นเสียงที่ศักดิ์สิทธิ์ เป็นเสียงที่แสดงความเคารพต่อมะม็วด 
และใช้เพ่ืออัญเชิญมะม็วดที่ตนเองนับถือให้มาเข้าร่วมพิธีกรรมที่จัดขึ้น โดยการบรรเลงเพลง
ของวงดนตรีมะม็วดนั้นมีทั้งช่วงที่มีบทร้องแบบช้า บทร้องแบบเร็ว บางช่วงมีเฉพาะการเล่น
ดนตรี ไม่มีบทร้อง โดยมีทั้งช่วงดนตรีที่มีจังหวะช้า อาทิ ช่วงเริ่มพิธีกรรม ทั้งนี้เพ่ือกระตุ้นให้
ผู้ร่วมงานเกิดสมาธิ (ช่วงอัญเชิญมะม็วด) และจังหวะเร็ว (ช่วงที่มะม็วดเข้าร่างทรงแล้ว)                                       
ซึ่งความเชื่อที่มีต่อมะม็วดและวงดนตรีประกอบพิธีกรรมเรือมมะม็วดนี้ ยังส่งผลต่อการเลือก
และการด าเนินการในแต่ละขั้นตอนของพิธีกรรมเรือมมะม็วดด้วย  
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4.2 การเปลี่ยนแปลงจากอดีตจนกระทั่งปัจจุบันของการเล่นดนตรีประกอบ
พิธีกรรมเรือมมะม็วดในพื้นที่จังหวัดศรีสะเกษ 

1. บทบาทหน้าที่ “ดนตรีศักดิ์สิทธิ์” สู่ “ดนตรีเชิงพาณิชย์” 
ในประเด็นการเปลี่ยนแปลงจากอดีตจนกระทั่งปัจจุบัน คณะผู้วิจัยพบว่า                                 

ในสมัยอดีตวงดนตรีเรือมมะม็วดหรือในบางท้องที่นิยมเรียกว่า “วงเจรียง” นั้น ถือเป็นวงดนตรี
ที่มีบทบาทและมีความส าคัญอย่างยิ่งในการจัดพิธีกรรมเรือมมะม็วด โดยการบรรเลงดนตรี
ประกอบกิจกรรมจะต้องมีความสอดคล้องกับลักษณะประเพณีนิยมที่มีการยึดถือปฏิบัติกันมา
ตั้งแต่อดีต เพราะถ้าหากมีบรรเลงผิดกรอบความเชื่อ จะท าให้พิธีกรรมนั้นหมดความศักดิ์สิทธิ์
หรือท าให้พิธีกรรมหยุดชะงักได้ กล่าวคือ ชาวบ้านมักมีความเชื่อว่า เพลงที่มะม็วดไม่ชอบ 
มะม็วดก็จะไม่เข้าสิงร่างทรง (รูปมะม็วด) นั่นเอง ดังนั้น การบรรเลงดนตรีในพิธีกรรมเรือม
มะม็วดจึงจ าเป็นที่จะต้องมีการบรรเลงเป็นขั้นตอน นักดนตรีที่เก่งจะต้องมีความเชี่ยวชาญทั้ง
ด้านทักษะดนตรีและขั้นตอนการปฏิบัติ พิธีกรรมเรือมมะม็วดเป็นอย่างดี ซึ่งนักดนตรีมัก
ด าเนินงานร่วมกับพ่อครูหรือแม่ครูมะม็วด กล่าวคือ หากเพลงที่นักดนตรีเล่นนั้น มะม็วดไม่
ชอบ พ่อครูหรือแม่ครูจะรู้ได้ด้วยญาณของตนเองและจะสั่งให้นักดนตรีเปลี่ยนจังหวะการเล่นได้                                      
จากการสังเกตของคณะผู้วิจัยตลอดระยะเวลาการเก็บข้อมูลครั้งนี้พบว่า วงดนตรีประกอบ
พิธีกรรมเรือมมะม็วด มีจ านวนสมาชิกน้อยที่สุด 3 คน (ดังภาพที่ 1) และมีมากที่สุด 7 คน 
ส าหรับเครื่องดนตรีหลักที่ใช้บรรเลงในพิธีกรรมเรือมมะม็วดมักประกอบด้วย กลองโทน ซอ ปี่ 
กรับ และฆ้อง ส่วนเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ที่พอจะพบได้บ้าง เช่น ฉิ่ง ฉาบ และแคน ซึ่งแคนถือเป็น
เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านของกลุ่มชาติพันธุ์ลาว แต่จากที่คณะผู้วิจัยได้กล่าวมาในตอนต้นแล้วว่า 
ปัจจุบันเกิดการเคลื่อนย้ายถิ่นฐานของประชาชนเพ่ือการประกอบอาชีพ การแต่งงาน หรือ
สาเหตุอ่ืน ๆ ท าให้ชุมชนในพ้ืนที่จังหวัดศรีสะเกษเป็นชุมชนแบบพหุวัฒนธรรม เกิดการ
ผสมผสานระหว่างวัฒนธรรม ประเพณี และความเชื่อของคนกลุ่มชาติพันธุ์ที่หลากหลาย รวมทั้ง
เครื่องดนตรีประกอบในวงดนตรีเรือมมะม็วดในปัจจุบันก็มีการเปลี่ยนแปลงไปด้วยนั่ นเอง 
อย่างไรก็ตามในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ คณะผู้วิจัยพบว่าบางพ้ืนที่ในการศึกษามีข้อห้ามใช้แคน
ประกอบในวงดนตรีโดยเด็ดขาด โดยมีความเชื่อว่าถ้ามีแคนในวงดนตรี มะม็วดจะไม่เข้าสู่ร่าง
ทรง (รูปมะม็วด) แต่บางพ้ืนที่ก็ไม่ได้มีข้อห้ามดังกล่าวนี้  
 

 

ภาพที่ 1 วงดนตรีเรือมมะม็วดที่มีนักดนตรี จ านวน 3 คน 
(ที่มา: คณะผู้วิจัย) 
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ส าหรับประเด็นการเปลี่ยนแปลงบทบาทหน้าที่ “ดนตรีศักดิ์สิทธิ์” สู่ “ดนตรี
เชิงพาณิชย์” ที่จะกล่าวถึงนั้นพบว่า ในสมัยอดีตอาจไม่สามารถกล่าวได้ว่ามีวงดนตรีมะม็วดใน
ชุมชนดังเช่นในยุคปัจจุบันมากนัก จากค าบอกเล่าของผู้ให้ข้อมูลหลักพบว่า นักดนตรีส่วนใหญ่
เป็นบุคคลที่ไม่ได้มีการรวมกลุ่มกันเป็นวงดนตรีโดยเฉพาะ กล่าวคือ การเล่นดนตรีได้นั้นเป็น
ความสามารถเฉพาะตัวที่มีการสืบทอดจากบรรพบุรุษ หรือการเรียนด้วยความชอบส่วนบุคคล 
อาทิ บางคนมีความสามารถเป่าแคน บางคนมีความสามารถในการเป่าปี่หรือเล่นซอ เป็นต้น 
ดังนั้นการจัดพิธีกรรมเรือมมะม็วดในสมัยอดีตจึงใช้วิธีการบอกกล่าวและขอความอนุเคราะห์
บุคคลที่มีความสามารถทางดนตรีนั้น ๆ เป็นหลัก ทั้งนี้เพ่ือให้นักดนตรีมาร่วมเล่นกันเฉพาะกิจ 
โดยอาจจะมีนักดนตรีหลักที่มีความรู้เกี่ยวกับพิธีกรรมเรือมมะม็วดร่วมอยู่ด้วย ส่วนค่าตอบแทน
มักจะเป็นการจัดเลี้ยงข้าวปลาอาหารและเครื่องดื่มตลอดการจัดพิธีกรรม (สมัยอดีตนิยมหมัก
เหล้าสาโทเพ่ือใช้ในพิธีกรรมเรือมมะม็วด) รวมถึงให้ของฝากเล็ก ๆ น้อย ๆ ภายหลังจากการจัด
พิธีกรรมเสร็จสิ้นในวันถัดไป อาทิ ข้าวนึ่ง อาหาร เนื้อสด ผลไม้ตามฤดูกาล เป็นต้น ส าหรับ
สินน้ าใจที่เป็นค่าตอบแทนก็จะมีบ้างเล็กน้อยเพ่ือเป็นค่าน้ ามันรถหรือค่าใช้จ่ายอ่ืน ๆ ตามฐานะ
ทางเศรษฐกิจของเจ้าภาพที่จัดงาน ส่วนในปัจจุบันคณะผู้วิจัยพบว่า วงดนตรีในพิธีกรรมเรือม
มะม็วดนั้นมีหลากหลายวง ทั้งขนาดเล็ก ขนาดกลาง และขนาดใหญ่ ผู้จัดงานสามารถว่าจ้าง
ข้ามเขตพ้ืนที่ได้ จากการเก็บข้อมูลครั้งนี้พบค่าจ้างวงดนตรีมะม็วดที่น้อยที่สุด คือ 3,500 บาท 
และมากที่สุด คือ 8,000 บาท อย่างไรก็ตามมีผู้ให้ข้อมูลว่า วงดนตรีบางวงนั้นอาจมีค่าจ้างสูงถึง
หลักหมื่น ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับชื่อเสียงของวงดนตรี ชื่อเสียงของผู้ขับร้อง และระยะทางในการเดินทาง
เพ่ือมาร่วมงาน เป็นต้น หากกล่าวถึงประเด็นนี้คณะผู้วิจัยวิเคราะห์ว่า การจ้างวงดนตรีเรือม
มะม็วดในสมัยปัจจุบันไม่ได้แตกต่างจากการว่าจ้างวงดนตรีประกอบในงานมหรสพทั่ว ๆ ไป
เท่าใดนัก หากเจ้าภาพมีฐานะทางเศรษฐกิจที่ดีและต้องการให้การจัดงานเรือมมะม็วดที่ตนเป็น
เจ้าภาพมีความยิ่งใหญ่ มักจะว่าจ้างวงดนตรีเรือมมะม็วดที่มีชื่อเสียงและมีขนาดวงที่ใหญ่ได้
นั่นเอง โดยในปัจจุบันไม่พบวัฒนธรรมการขอความอนุเคราะห์ดังเช่นในอดีตอีกแล้ว การจัดหา
วงดนตรีจะต้องมี “ค่าจ้าง” เข้ามาเก่ียวข้อง ท าให้ปัจจุบันมีอาชีพ “นักดนตรีเรือมมะม็วด” 
เกิดขึ้น จากการสัมภาษณ์นักดนตรีมะม็วดส่วนใหญ่ให้ข้อมูลที่สอดคล้องกันว่า ชอบเล่นดนตรี
และเห็นว่าอาชีพนี้สามารถใช้เป็นอาชีพที่เลี้ยงตนเองและครอบครัวได้ โดยเฉพาะในช่วงการ
แพร่ระบาดของโรคโควิด 19 ที่งานอ่ืน ๆ ค่อนข้างจะหาได้ยาก แต่การจัดพิธีกรรมเรือมมะม็วด
ยังคงมีการจัดงานอย่างต่อเนื่อง อย่างไรก็ตามนักดนตรีทุกคนต่างรู้ดีว่าพิธีกรรมเรือมมะม็วด
ไม่ได้นิยมจัดตลอดทั้งปี จะมีเป็นช่วงฤดูกาลที่นิยมเท่านั้น ดังนั้นพวกเขาจ าเป็นที่จะต้องมี
อาชีพส่วนตัวอ่ืน ๆ ร่วมด้วย ส่วนประเด็นที่ว่าอาชีพนี้มีความเป็น “เชิงพาณิชย์” มากน้อย
เพียงใดนั้น ผู้วิจัยพบว่า ในบางงานมีการว่าจ้างวงดนตรีเรือมมะม็วดแบบจองข้ามเดือน บางงาน
ยอมจัดพิธีกรรมเรือมมะม็วดในช่วงกลางวันหรือไม่อาศัยฤกษ์ยาม แต่อาศัยคิวที่ว่างของวง
ดนตรีมะม็วดเป็นหลัก ทั้งนี้เพ่ือจะให้ตนเองสามารถจัดพิธีกรรมเรือมมะม็วดได้ตามที่บนบานไว้
กับสิ่งศักดิ์สิทธิ์นั้นเอง ซึ่งนอกจากการเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับระบบการว่าจ้างวงดนตรีแล้ว ใน
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บางพ้ืนที่คณะผู้วิจัยพบว่า ได้มีการประยุกต์ใช้เครื่องดนตรีสมัยใหม่ อาทิ กลองชุด กีตาร์ไฟฟ้า                                            
เข้ามาร่วมในพิธีกรรมเรือมมะม็วดด้วย (ดังภาพที่ 2)  
 

 

ภาพที่ 2 วงดนตรีเรือมมะม็วดที่มีการใช้ดนตรีร่วมสมัยเข้ามาประยุกต์ 
(ที่มา: คณะผู้วิจัย) 

 

นอกจากนี้คณะผู้วิจัยพบว่า บางพ้ืนที่ได้ใช้การเปิดเพลงแดนซ์ร่วมสมัยผ่าน
ชุดล าโพงขนาดใหญ่ (ดังภาพที่ 3) ภายใต้ความเชื่อที่ว่า มะม็วดที่เป็นวัยรุ่น (ญาติที่ล่วงลับไปแล้ว) 
มีความชอบดนตรีสมัยใหม่มากกว่าดนตรีที่เล่นกันในสมัยอดีต ดังนั้น ถ้าหากวงดนตรีสามารถ
เล่นเพลงหรือจังหวะที่มะม็วดวัยรุ่นชอบได้ มะม็วดวัยรุ่นก็จะมาเข้าสิงร่างทรงและร่วมพิธีกรรม
เรือมมะม็วดที่จัดขึ้นอย่างสนุกสนานและเป็นที่พึงพอใจ โดยในพื้นที่วิจัยที่คณะผู้วิจัยเข้าร่วม
สังเกตนั้น หากมีการบูรณาการดนตรีร่วมสมัยมักจะเห็นท่าทางการเต้นของรูปมะม็วดแบบร่วม
สมัยที่คุ้นเคยและพบเห็นในตามผับหรือบาร์ ต่าง ๆ มากกว่าที่จะเรียกว่าการร่ายร าดังเช่นใน
อดีต ส่วนชุดอุปกรณ์ขยายเสียงนั้นพบว่า เกือบทุกวงดนตรีเรือมมะม็วดจะมีชุดเครื่องขยาย
เสียงขนาดใหญ่เพ่ือให้ผู้เข้าร่วมงานได้ยินอย่างชัดเจน 
 

 
ภาพที่ 3 เครื่องขยายเสียงของวงดนตรีเรือมมะม็วด ในเขตอ าเภอขุนหาญ 

(ที่มา: คณะผู้วิจัย) 
 

2. การเปลี่ยนผ่านจาก “นักดนตรีสูงอายุ” สู่ “นักดนตรีเยาวชน” 
 จากที่คณะผู้วิจัยได้กล่าวถึง รูปแบบของการเปลี่ยนผ่านจากดนตรีศักดิ์สิทธิ์                      

สู่รูปแบบดนตรีเชิงพาณิชย์ ที่เกิดขึ้นในการจัดพิธีกรรมเรือมมะม็วดของกลุ่มชาติพันธุ์ ไทย-เขมร 
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ในพ้ืนที่จังหวัดศรีสะเกษในปัจจุบันไปแล้วนั้น อีกหนึ่งการเปลี่ยนผ่านที่มักพบเห็นได้ในวงดนตรี
เรือมมะม็วดก็คือ การเปลี่ยนผ่านจาก “นักดนตรีสูงอายุ” สู่ “นักดนตรีเยาวชน” (ดังภาพที่ 4) 

กล่าวคือ ในสมัยอดีตวัยแรงงานส่วนใหญ่จ าเป็นที่จะต้องท าไร่ ท านา หรือ
ประกอบอาชีพอ่ืน ๆ ท าให้อาชีพการเป็นนักดนตรีเรือมมะม็วดไม่ค่อยได้รับความนิยมมากนัก 
โดยนักดนตรีส่วนใหญ่จะเป็นกลุ่มวัยสูงอายุ ที่ถือเป็นวัยที่ว่างจากการประกอบอาชีพแล้ว และ
เล่นดนตรีเพ่ือเป็นรายได้เสริมเท่านั้น แต่ด้วยปัจจุบันการเป็นนักดนตรีเรือมมะม็วด ถือเป็น
อาชีพที่ก่อให้เกิดรายได้อาชีพหนึ่งและถือเป็นอาชีพที่สามารถท างานในชุมชนของตนเองได้                                                                    
จึงท าให้มีบุคคลที่ไม่มีโอกาสได้เรียนต่อในระดับการศึกษาที่สูงขึ้นหันมาประกอบอาชีพนัก
ดนตรีเรือมมะม็วดมากขึ้น (จากการสัมภาษณ์นักดนตรีส่วนใหญ่ไม่ได้จบการศึกษาในระดับ
มัธยมศึกษาตอนปลาย) จากการสอบถามผู้ร่วมร าที่มีประสบการณ์การเป็นมะม็วดมามากกว่า 
10 ปี มักจะได้ยินค าตอบที่ไปในทิศทางเดียวกันว่า ปัจจุบันนักดนตรีส่วนใหญ่เป็นวัยเด็กและ
วัยรุ่นมากขึ้น ซึ่งไม่เหมือนกับสมัยอดีตที่จะมีเฉพาะผู้สูงอายุเท่านั้นที่นิยมเล่นในวงดนตรีเรือม
มะม็วด ส่วนสาเหตุของการเข้ามาเป็นนักดนตรีเรือมมะม็วดของกลุ่มนักดนตรีวัยรุ่นนั้น                                         
จากการศึกษาพบว่าให้เหตุผลไปในทิศทางเดียวกันคือ เป็นอาชีพที่สุจริตและเป็นอาชีพที่ มี
รายได้ดี กล่าวคือ ในบางเดือนที่มีงานชุก วงดนตรีมะม็วดได้ออกร่วมเล่นในพิธีกรรมเรือม
มะม็วดแทบจะทุก ๆ วัน อีกประเด็นคือ ด้วยสถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคโควิด 19                                                      
การไปท างานต่างพ้ืนที่กระท าได้ล าบาก ท าให้เลือกที่จะเข้าสู่วงการวงดนตรีเรือมมะม็วดนั่นเอง 

ภาพที่ 4 ตัวอย่างนักดนตรีเรือมมะม็วดวัยรุ่น 
(ที่มา: คณะผู้วิจัย) 

 นอกจากการเข้าสู่วงการวงดนตรีเรือมมะม็วดเพ่ือรายได้ดังที่ผู้วิจัยได้กล่าวไป
แล้วนั้น ปัจจุบันยังพบว่า บางโรงเรียนในพื้นที่วิจัยยังได้จัดท าหลักสูตรท้องถิ่นขึ้น โดยมีการ
เรียนการสอนเกี่ยวกับดนตรีพ้ืนบ้าน (สอนดนตรีเรือมมะม็วด) และในบางครั้งครูผู้สอนก็ฝึกให้
เด็กนักเรียนได้ออกแสดงตามงานเรือมมะม็วดจริงด้วย (ดังภาพที่ 5) อย่างไรก็ตามแม้เด็กและ
เยาวชนในพ้ืนที่จะสนใจในดนตรีเรือมมะม็วดมากขึ้น แต่ด้วยพิธีกรรมเรือมมะม็วดที่จ าเป็นต้อง
มีล าดับขั้นตอนการปฏิบัติต่าง ๆ ที่เข้มงวด นักดนตรีสูงอายุก็ยังคงรับบทบาทหน้าที่เป็นผู้
ถ่ายทอดความรู้และคอยควบคุมวงดนตรีประกอบเรือมมะม็วดอยู่ โดยตลอดช่วงระยะเวลาของ
การวิจัยคณะผู้วิจัยยังไม่พบวงดนตรีเรือมมะม็วดใดที่มีเฉพาะเด็กและเยาวชนทั้งวง  
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ภาพที่ 5 ตัวอย่างนักดนตรีเรือมมะม็วดวัยเรียน 
(ที่มา: คณะผู้วิจัย) 

 
5. อภิปรายผลการวิจัย 

จากผลการศึกษาวงดนตรีที่ใช้ประกอบพิธีกรรมเรือมมะม็วดที่พบว่า กลุ่มชาติพันธุ์
ไทย-เขมร ในพ้ืนที่จังหวัดศรีสะเกษมีความเชื่อว่าดนตรีประกอบเรือมมะม็วดมีความศักดิ์สิทธิ์
และเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญยิ่งในพิธีกรรมเรือมมะม็วด ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากเรือมมะม็วดเป็น
พิธีกรรมที่เกิดจากความเชื่อในวัฒนธรรมชุมชนและภูมิปัญญาของคนในอดีตที่สืบทอดมาถึง
ปัจจุบันโดยมีพิธีกรรมมาเกี่ยวข้อง และในพิธีกรรมนั้นมีวัตถุประสงค์เพ่ือการบูชาครู การรักษา
ผู้ป่วย และเก่ียวข้องกับสิ่งเหนือธรรมชาติ ดังที่ กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
(2562: 37) ได้รายงานไว้ว่า เรือมมะม็วด หมายถึง พิธีกรรมการรักษาผู้ป่วยโดยการ ทรงเจ้า                                                
ซึ่งเป็นพิธีกรรมของคนไทยเชื้อสายเขมรในแถบจังหวัดสุรินทร์ ศรีสะเกษ บุรีรัมย์ ที่ยอมรับและ
ปฏิบัติต่อเนื่องกันมา ส าหรับพิธีกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยเชื้อสายเขมร มีพิธีกรรมที่เกี่ยวข้อง
กับการเรือมมะม็วด คือ เรื่องการบูชาครู การรักษาผู้ป่วย และการเสี่ยงทาย สอดคล้องกับ
การศึกษาของ พระมหาวีระ สุขแสวง (2550: 11-12) ที่พบว่ารูปแบบพิธีกรรมของเรือมมะม๊วด
เกี่ยวข้องกับการเข้าทรงเพ่ือรักษาคนป่วยตามความเชื่อของชาวไทยเขมร อีกทั้งเป็นการเข้าทรง
เพ่ือรักษาคนป่วยและบูชาครูก าเนิดของตนเองตามความเชื่อของชาวไทยกูย ในการจัดเรือม
มะม็วดมีองค์ประกอบของพิธีกรรม 5 อย่างโดยมีดนตรี เป็น 1 ใน 5 องค์ประกอบส าคัญที่ขาด
ไม่ได้ และผลการศึกษาของ เชิดศักดิ์ ฉายถวิล (2555: ก) ที่พบว่า พิธีเรือมมะม็วดยังมี
ความส าคัญต่อวิถีการบ าบัดรักษาโรคตามคติความเชื่อของกลุ่มชาติ พันธุ์ ไทยเขมร                               
และเสียงดนตรีถือเป็นองค์ประกอบส าคัญเพ่ือเป็นสื่อเชื่อมโยงระหว่างแม่ครู ผู้ป่วย และสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ ที่เรียกว่า ของรักษาหรือครูก าเนิด เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบพิธีเรือมมะม็วด
สามารถแบ่งได้เป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มบรรเลงท านอง (Melody) และกลุ่มควบคุมจังหวะ 
(Rhythm) บทเพลงที่ใช้บรรเลงในพิธีเรือมมะม็วด แบ่งได้เป็น 3 ลักษณะคือ เพลงไหว้ครู                                          
เพลงอัญเชิญครู และเพลงประกอบการร่ายร า หรือ เชิดศักดิ์ ฉายถวิล (2563: 64) ยังได้สรุปว่า 
พิธีกรรมร าแม่มดหรือเรือมมะม็วด เป็นการประกอบพิธีกรรมเฉพาะกลุ่มชาติพันธุ์ เขมร                                      
มีอัตลักษณ์ที่ส าคัญคือ เป็นพิธีกรรมบ าบัดโรคที่เกี่ยวข้องกับอาการป่วยที่เชื่อมโยงกับระบบ
ความเชื่อ เรื่องผีบรรพบุรุษ และมีความสัมพันธ์กับวัฒนธรรมดนตรีที่ถือว่าเป็นองค์ประกอบ
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ส าคัญของการประกอบพิธีกรรม รวมทั้ง Nikolsky & Benítez-Burraco (2023: 23) มองว่า 
สังคม วัฒนธรรม ความรู้ความเข้าใจ ดนตรีวิทยานั้นเชื่อมโยงกับวิวัฒนาการของเครือญาติและ
ถูกจัดวางไว้ในไทม์ไลน์ของวิวัฒนาการทางวัฒนธรรมด้วยเช่นกัน เช่นเดียวกับพิธีกรรมร าแม่มด 
เป็นการประกอบพิธีกรรมเฉพาะ 

ในประเด็นการเปลี่ยนผ่านบทบาทหน้าที่จากดนตรีศักดิ์สิทธิ์สู่ดนตรีเชิงพาณิชย์  
และการเปลี่ยนผ่านกลุ่มนักดนตรีจากอดีตที่เคยเป็นกลุ่มผู้สูงอายุกลับเปลี่ยนเป็นกลุ่มนักดนตรี
เยาวชนมากขึ้นนั้น จากผลการศึกษาที่พบว่า ในการจัดพิธีกรรมเรือมมะม็วด 1 ครั้ง เจ้าภาพจะ
มีราคาจ้างวงดนตรี ในราคาตั้งแต่ 3,500-8,000 บาท หรืออาจสูงถึงหลักหมื่นบาท ซึ่งราคาจะ
ขึ้นอยู่กับชื่อเสียงของวงดนตรี (ในบางต าบล มีวงดนตรีหลายวง) ความสนิทสนมของเจ้าภาพกับ
นักดนตรี ระยะทางจากบ้านพักของนักดนตรีถึงบ้านเจ้าภาพที่จัดกิจกรรม (บางครั้งวงดนตรี
ต้องเดินทางไปเล่นดนตรีในอ าเภอหรือจังหวัดใกล้เคียง) จ านวนนักดนตรีและเครื่องดนตรีที่
เจ้าภาพต้องการ (ความยิ่งใหญ่ของงานที่เจ้าภาพต้องการ) เป็นต้น ในช่วงที่ชาวบ้านนิยมจัด
พิธีกรรมนั้น (เดือน 3) วงดนตรีมะม็วดบางวงมีคิวงานเกือบทุกวัน บางวันมีคิวงานถึง 2 งาน
พร้อมกัน (กลางวัน 1 งาน และกลางคืน 1 งาน) เมื่อเทียบกับอดีตนั้น วันและเวลาในการจัด
พิธีกรรมเรือมมะม็วดจะขึ้นกับพ่อครูหรือแม่ครู ที่ดูแลการจัดพิธีกรรมเพียงอย่างเดียว                                      
แต่ปัจจุบันพบว่า วันและเวลาในการจัดพิธีกรรมบางครั้งต้องอิงกับความสะดวกของวงดนตรี
มะม็วดเป็นหลัก กล่าวคือ วงดนตรีมะม็วดมีคิวสะดวกวันไหนหรือช่วงไหน ชาวบ้านมักจะนิยม
จัดพิธีกรรมให้สอดคล้องกับช่วงที่วงดนตรีที่ตนเองต้องการว่าจ้างว่าง เพ่ือความสะดวกเป็นหลัก
นั่นเอง และจากผลการศึกษาที่พบว่า ปัจจุบันนักดนตรีส่วนใหญ่เป็นวัยเด็กและวัยรุ่นมากขึ้น
ต่างจากสมัยอดีตที่มีเฉพาะผู้สูงอายุเท่านั้นที่นิยมเล่นในวงดนตรีเรือมมะม็วด โดยพบเหตุผล
การเลือกเข้าสู่วงดนตรีเรือมมะม็วดของนักดนตรีเยาวชนวัยรุ่นที่ไปในทิศทางเดียวกันคือ เป็น
อาชีพที่สุจริตและเป็นอาชีพที่มีรายได้ดี หรืองานของ Khairutdinova (2015: 383) ที่มี
การศึกษาในด้านจัดฝึกอบรมเฉพาะ หรือการแสดงพิธีกรรมพ้ืนบ้านของนักศึกษา สิ่งนี้สามารถ
น ามาต่อยอดใช้ประโยชน์ต่อการเป็นนักดนตรีของนักศึกษาในอนาคตได้ เช่นเดียวกับงานของ 
Jonesุet al. (2004: 89) ที่มองว่าดนตรี หรือดนตรีบ าบัดควรมีการเปิดสอนในโรงเรียนเพ่ือ
น ามาใช้ประโยชน์ แต่ผลการศึกษานี้ไม่สอดคล้องกับการศึกษาของ เชิดศักดิ์ ฉายถวิล (2555: ก) 
ที่ได้ศึกษาพิธีกรรมเรือมมะม็วดของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยเขมร ในพ้ืนที่ 3 จังหวัดของไทย คือ 
จังหวัดศรีสะเกษ จังหวัดสุรินทร์ และจังหวัดบุรีรัมย์ แล้วพบว่า นักดนตรีส่วนใหญ่เป็นผู้สูงวัย 
และยังขาดผู้สืบทอดที่เข้าใจต่อขนบธรรมเนียมการปฏิบัติอย่างถูกต้อง โดยสาเหตุที่ท าให้
ผลการวิจัยไม่สอดคล้องกับงานวิจัยดังกล่าวนั้น ผู้วิจัยคาดว่าอาจเนื่องมาจากระยะเวลาที่ศึกษา
ห่างกันเกือบ 10 ปี อีกทั้งสถานการณ์การแพร่ระบาดของโควิด 19 ที่ท าให้ประชาชนทุกคน                                    
ทุกพ้ืนที่ ต่างต้องดิ้นรนหารายได้เพ่ือยังชีพ ดังนั้นจึงมีกลุ่มเยาวชนและวัยรุ่นหันมาร่วมพิธีกรรม
เรือมมะม็วดทั้งเป็นผู้ร าและนักดนตรีมากขึ้น ทั้งนี้เนื่องด้วยถือเป็นอาชีพหนึ่งที่ก่อให้เกิดรายได้
เสริมก็เป็นได้  
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6. ข้อเสนอแนะ  
6.1 ข้อเสนอแนะในการน าผลการวิจัยไปประยุกต์ใช้ 

1. ควรมีการส่งเสริมการเล่นดนตรีมะม็วดในกลุ่มเด็กในโรงเรียนทั้งนี้เพ่ือเป็น
การเพ่ิมช่องทางหารายได้ให้กับเด็กและเยาวชนในชนบทอีกรูปแบบหนึ่ง 

2. ควรมีการส่งเสริมหรือจัดกิจกรรมประเภทอนุรักษ์พิธีกรรมเรือมมะม็วด                                       
ในจังหวัดศรีสะเกษ ทั้งที่เพ่ือให้กลุ่มเด็กและเยาวชนได้ตระหนักและเล็งเห็นความส าคัญของ
รากเหง้าทางวัฒนธรรมของท้องถิ่นของตนเอง 

6.2 ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยครั้งต่อไป 
1. การศึกษาครั้งนี้ ส่วนใหญ่คัดเลือกผู้ให้ข้อมูลหลักเฉพาะบุคคลที่สื่อสาร

ภาษาไทยได้ แต่ในสภาพพ้ืนที่จริงพบว่า มีประชาชนหลายกลุ่มที่ไม่สามารถสื่อสารภาษาไทยได้ 
ดังนั้น หากผู้วิจัยหรือทีมวิจัยที่สามารถเก็บข้อมูลเชิงลึกในกลุ่มบุคคลเหล่านี้ได้ น่าจะเกิด
ประโยชน์ทางวิชาการ และท าให้เห็นความเชื่อมโยงของประเพณีที่เกี่ยวข้องกับ พิธีกรรม                                    
เรือมมะม็วดเพ่ิมมากขึ้น 

2. ในการด าเนินงานวิจัยเชิงคุณภาพ ผู้วิจัยถือเป็นเครื่องมือที่ส าคัญในการ
ด าเนินงานวิจัย ดังนั้นหากผู้วิจัยได้รับการยอมรับเสมือนเป็นลูกหลานของคนในชุมชน ยิ่งจะท า
ให้ได้ข้อมูลที่น่าเชื่อถือมากข้ึน ซึ่งการรู้จักกับคนในชุมชน เช่น มีนักศึกษา หรือเพ่ือนในชุมชน 
จะช่วยให้การด าเนินงานวิจัยประสบความส าเร็จมากยิ่งขึ้น นอกจากนี้การได้รับค าแนะน าจาก
พ่อครูหรือแม่ครู หรือผู้น าชุมชน จะได้รับการตอบรับในการช่วยเหลือในด้านการเก็บข้อมูลที่ดี
เช่นเดียวกัน ดังนั้นหากมีการด าเนินการวิจัยครั้งต่อไป ผู้วิจัยควรจะให้ความส าคัญในประเด็นนี้
เพ่ิมเติม 
 
7. องค์ความรู้ที่ได้รับ  
 1. ประชาชนกลุ่มชาติพันธุ์ไทย-เขมร ในพ้ืนที่จังหวัดศรีสะเกษยังคงมีความเชื่อว่า
ดนตรีประกอบเรือมมะม็วดมีความศักดิ์สิทธิ์และเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญยิ่งในพิธีกรรม                                         
เรือมมะม็วด  
 2. การเปลี่ยนผ่านที่แตกต่างจากสมัยอดีตคือ ปัจจุบันเยาวชนวัยรุ่นหันมาสนใจ
และเล่นดนตรีประกอบพิธีกรรมเรือมมะม็วดมากขึ้นเมื่อเปรียบเทียบกับในสมัยอดีต และการ
ว่าจ้างวงดนตรีประกอบพิธีกรรมเรือมมะม็วดไม่ได้มีความแตกต่างจากการจ้างวงดนตรีเพ่ือจัด
งานเลี้ยงหรือจัดงานมหรสพอ่ืน ๆ กล่าวคือ หากเจ้าภาพต้องการความยิ่งใหญ่ของการ จัดงาน 
หรือต้องการวงดนตรีเรือมมะม็วดที่มีชื่อเสียง โด่งดัง เจ้าภาพจ าเป็นที่จะต้องใช้งบประมาณใน
การว่าจ้างที่สูงซึ่งแตกต่างจากสมัยอดีตที่เป็นการให้ของฝากและสินน้ าใจ เล็ก ๆ น้อย ๆ ตามที่
สามารถจะจัดให้ได้เท่านั้น โดยถือเป็นการมาร่วมช่วยเหลือเจ้าภาพเป็นหลัก ซึ่งสามารถสรุปได้
ดังแผนภูมิที่ 1 
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แผนภูมิที่ 1 องค์ความรู้ที่ได้จากการวิจัย 
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เจ้าภาพเป็นหลัก) 
- นักดนตรีมีส่วนในการก าหนดเวลาในการจัด
งานของเจ้าภาพ กล่าวคือ ช่วงเวลาที่ไม่มีคิว
งานว่าง แต่เจ้าภาพต้องการจัดงาน เจ้าภาพก็
มักจะยึดตามคิวที่ว่าจ้างวงดนตรีได้เป็นหลัก 
ไม่ว่าจะเป็นช่วงกลางวัน หรือกลางคืนก็ตาม 
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